Hie Dumitrascu

Epistemologia discursului
muzical — de la mitul lui Orfeu,
pana la intrebarile
din mintea omului din fata noastra

Editura SITECH
Craiova, 2023


https://www.libris.ro/epistemologia-discursului-muzical-ilie-SIT978-606-11-8476-7--p38390212.html

Epistemologia discursului muzical — de la mitul lui Orfeu,
pand la intrebdrile din mintea omului din fafa noastri

Mugzica este o revelatie mai
inaltd decit orice infelepciune
si orice filosofie.

Ludwig van Beethoven

Universul muzical nu e usor de ldmurit. Orice
reflectie despre muzicd, daca vrem sa-i divulgam nota
tulburdtoare si zona afectatd de mister, s-ar cuveni sd-nceapa
cu-ntrebarea: ce este muzica?, mai pe larg spus, care ar fi
natura intima a muzicii si ce-ntelegem noi, ascultatorii ei, din
ce ne spune ea, dacd ne spune-ntr-adevar ceva, iar daca nu
ne spune nimic, de ce ne rascoleste ca si cand ne-ar spune?

Poate cé noi ar trebui sd-i dam un Inteles, dar cum sa-
i ddm un inteles cand ea e gata sa refuze orice-nteles striin
de lumea ei, si tocmai de acest refuz ne poticnim. N-ar trebui
sd ne oprim la constatarea ca ne rascoleste? Si chiar asa fiind,
ramane totusi intrebarea, In ce sens ne rascoleste, in sensul
bun sau in cel rau al rascolirii, si ce se-ntdmpld mai apoi cu
existenta noastra rascolita?

Aceste intrebdri, derutante pentru o constiintd lacoma
de explicatii intr-un domeniu care le respinge pe toate, ne
conduc inevitabil la problema cunoasterii muzicale, una din cele
mai palpitante probleme, si care, din péacate, n-a fost
solutionatd cum s-ar fi cuvenit, poate gi pentru cg, din varii
pricini, a fost si cea mai putin dezbatut.
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Un suportexplicativ, oportun intr-un asemenea tip de
demers, il intdlnim la vechii greci, In mitul lui Orfeu, al cirui
stralucit cuprins insufleteste cercetarea si-o sustine.

Nu pot sd incep tratarea subiectului ales pana ce nu
reamintesc, pe scurt, continutul acestui mit.?

Muzician si poet de geniu, Orfeu era fiu al regelui Oiagros
si al muzei Caliope — muzd a poeziei epice si a elocventei, ba,
urménd o traditie a pitagoreicilor, chiar si a filosofiei.

Se stie ca Orfeu era protejat de Apolo, zeul 1i daruise lira
sa. Cu magia cantecelor sale, el imblanzea salbéticiunile, misca
pietrele si urnea arborii din loc, ba, in expeditia Argonautilor, a
potolit insési furia mérii si, depasindu-le in maiestrie pe Sirene,
care, cu melosul lor dulce, 1i atrdgeau spre moarte pe cei vii,
Orfeu a salvat echipajul, impiedicand, in acest fel, un naufragiu.
La el, faptul artistic dobandise deja sens moral.

Dupa moartea sotiei sale, Euridice, Orfeu a coborét in
infern, ca si-i Induplece pe zeii de acolo s-o lase si revind pe
pamantul vietii. Orfeu i-a castigat, intr-adevdr, prin arta sa, pe
zei, dar a pierdut-o pe Euridice, pentru ca, nesocotind conditia
impus8, s-a-ntors si a privit-o, mai fnainte de-a fi avut dreptul
sé o facd. Aventura s-a terminat printr-un dezastru: ea s-a
destramat ca o umbr3, iar el, neconsolat, si-a sfarsit viata in chip
tragic. Pentru darurile primite, trebuia sa existe o plata.

Sa vedem acum, care si fi fost cauza acestui episod
funest.

Sa presupunem cd Orfeu a fost, pentru o clipa, neatent.
Dar cum si fie neatent, intr-un moment de cea mai mare-

1 Privitor la cele mai de seama episoade ale biografiei lui Orfeu, vezi Mircea
Eliade: Istoria credingelor si ideilor religioase, vol. I, traducere de Cezar Baltag,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1986, pp. 177-181.
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nsemnatate pentru el, cAnd nimic nu putea concura cu pasiunea
lui pentru Euridice? Paradoxul este ca tocmai aceastd pasiune,
amplificata sub efectul nerabdarii, I-a impins la dezastru.

Orfeu era acaparat de o traire vie, cea de iubire, si el
voia ca s-o realizeze ca valoare cu acea pasiune cu care numai
oamenii stapaniti de mari pasiuni o pot realiza. Dar omul
stdpanit de pasiune e un nestapanit. Fard si tind seama de
urmari, poate cd si impins de un orgoliu pagubos, Orfeu a
grabit mersul timpului, i-a fortat curgerea, n-a avut rdbdare
sa astepte. De aici i s-a tras toata nenorocirea.

Rabdarea e virtutea asteptérii. Pe scurt, toate la timpul lor.
Dar toate la timpul lor nu are numai intelesul, ca s&-1 amintesc
aci pe Ecleziast, cd ,pentru orice lucru este o vreme si o
judecata”?, adica vreme potrivita, toate la timpul lor mai e siun
avertisment la nesocotinta celui care, impins de nerabdare,
reduce timpul necesar maturizarii actului, cu cea mai grava
consecintd pentru act, ratarea. Orfeu n-a fost la Indltimea
incercérii prin care a trecut, n-a reusit sa valorifice intervalul
rabdérii, relatia cu timpul productiv. Valul care l-a ridicat
incepuse sd se retraga. Timpul caderii incepuse si el.

Cat despre cealaltd a sa mare pasiune, aceea de a distila
esenta faptelor de viata si de a face din ele constructii vii ale
artei, cunoagtem prea putin, dar stim cd, dupd moartea sa,
Muzele i-au aruncat lira pe cer, in emisfera boreald, si lira s-a
transfigurat intr-o eternd si scanteietoare constelatie, ca semn al
revenirii muzicii In ordinea astrala din care s-a nascut.

2 Ecleziastul 8, 6. Toate citatele din Vechiul Testament sunt preluate din
Biblia sau Sfinta Scripturd, traducerea Dumitru Cornilescu, editie de
studiu Thompson, editor coordonator Paul Negrut, Editura Universitatii
Emanuel din Oradea, 2002.
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Cei mai~importanti dintre’compozitori, de la
Monteverdi la Stravinski, au exploatat, In compozitiile lor,
povestea lui Orfeu. N-ar fi deloc exclus ca, mai presus de
dramatismul povestirii, acesti compozitori sa fi manifestat
un interes mai ascutit pentru ceea ce e eterogen, ambiguu si
misterios in acest mit, caz in care am putea reconsidera
creatiile lor in varianta unor meditatii, prin limbaj muzical,
despre esenta muzicii.

Zeul 1i daruise lui Orfeu, dupa cum am mai spus, lira
personald, dar, odata cu lira, sa-i fi dezvaluit si modul iscusit
de a 0 manui? lar daci nu, cum de il stia? In ce fel ne-am
putea explica maiestria interpretarii si ce sa intelegem noi
privitor la tehnica artistica in general, e mijloc sau e scop?
Sau e si una, i alta, sau nu e niciuna din ele?

Intalnirea muzicii cu poezia n-a fost nici ea clarificatd
pe deplin. Inci nu stim exact in ce mésura rezultatul artistic
e hotirat de calitatea muzicii sau de cea a textului poetic, sau
de proportia participarii lor la actul muzical. Muzicd, poezie,
gest moral si un anume aer de mister e tot ceea ce
deocamdata putem sti.

Vorbim aici de sincretismul formelor primare ale
artei. Desi aceste forme s-au desprins, cum stim, in genuri si
specii distincte, ele n-au disparut in intregime, si nici n-or s
dispard, ci vor continua sd insoteascd, sub forma unui rest
originar, diversele registre ale fiintei muzicale.

Se poate spune, asadar, cd, in afara atmosferei de real si
ireal, mitul lui Orfeu provoaci si sustine interesul prin
ambiguitatea muzicii $i a muzicianului (i cunoastem premisele
ereditare, nu si proportia de specificitate) si, nu mai putin, prin
consonanta celor doua tipuri de ambiguitate, prin perfecta lor
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unitate si;‘as-indrézni- sd-spun, identitate, cici, pe parcursul
exercitiului artistic, Orfeu era, in felul sdu, si muzics, si poezie,
si om, si 0s zeiesc (prin mama sa), si tocmai aceastd identitate, cu
tensiunea indoitei ambiguitati, a muzicii $i a muzicianului, a fost
cea care i-a conferit, Intr-adevar, eroului puteri miraculoase.
Dacé ar fi sé-mi reprezint tipul de artist ideal, numai In acest fel
mi l-ag putea reprezenta.

Victima a nedreptitilor din lume, cirora nimeni nu le
poate pune, cu desavarsire, capdt, Orfeu a murit sfagiat de
Menade ori de femeile trace — o replica injusti la fidelitatea
conjugala, a murit cu gandul la Euridice, sotia sa iubits, la
dragostea lor adanca si nefericitd, rdmasa, de atunci, ca o
rana deschisa.

Bucuriile si nefericirile omului tin de locul comun, ele se
pierd in hdurile timpului, ca tot ce e comun si faré relief, nimeni
nu mai vrea sa stie de ele si nici de cei loviti de ele, in vreme ce,
valorizate sub raport artistic, ele infrunta timpul, il transcend.
Mediul lor este eternitatea, iar noi, confruntati cu un timp parca
din ce In ce mai scurt, le vom contempla si le vom pretui la
nesfarsit, mereu cu nostalgia lucrurilor vesnice in suflet.

Despre muzica inventatd de om, instrumentalis, cum o
numeau medievalii’, s-au exprimat opinii felurite. N-am de

3 Privitor la muzica din univers (musica mundana), muzica din sufletul
omului (musica humana) - constdnd din armonie 1§untrics, si muzica
produsd de om cu ajutorul instrumentelor inventate de el
(instrumentalis), vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii, vol. II:
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gand s& ma opresc asupralor, ci voipomila drum animat de
ideea unui cunoscut critic de artd, cd ,adeviarata functie a
artei este sd exprime simdminte si s transmitd cunoagtere” *

Cu totii admitem cd marile constructii muzicale ne
procurd emotii, ne propun idealuri si ne uimesc prin
absolutul formei lor, dar daci vrem sd aflim ce vor ele
anume si ne spund, prin ceea ce ne tulbura ca fapt senzorial,
va trebui si le aprofunddm. Am putea merge pand intr-acolo
incat sd ne-ntrebdm, ca ipoteza sau ca extravagantd, daca vreti,
putem obtine despre discursul muzical informatii similare celor
despre naturd? Si-n caz afirmativ, ce sanse ar avea demersul
rational s3 puni ordine in dezordinea unor emotii?

Aventurdindu-md pe un teren cu numeroase
dificultiti, si nu le spun capcane, n-as vrea si esuez in
picatul trufiei, si fac adicA mutrd de erou pe campul de
bitaie al ideilor. Vor zice unii c3 sunt prea direct, iar altii,
dimpotriva. Trebuie sd declar cé acesta este, si nu altul, felul
meu de a gindi, de care, drept si spun, nu prea sunt incantat,
dar la care nici nu pot si renunt, pentru ca altul mai bun si
mai adevarat, care sd mi se potriveascd, nu mi-a fost dat sd
intalnesc. La urma urmelor, nu mi-am propus decét un scop
modest, acela de a demonstra ¢d muzica nu este numai
reverie, ci si cunoagtere.

Desi tabloul muzicii de azi, deconcertant prin formele
de exprimare, s-ar cuveni analizat din cat mai numeroase
perspective, am si ma limitez la ceea ce numim generic

Estetica medievald, traducere de Sorin Mirculescu, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1978, p. 190.

4 Herbert Read, Semnificatia artei, in roméneste de D. Mazilu, Edltura
Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 176.
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muzica clasica sau culta. Pe scurt, si mai exact, ma voi referi
la valori muzicale si de interpretare exclusiv de primd
marime, unde gustului nu-i sunt ingaduite variatii.

Mai subliniez ca n-as putea si tratez subiectul asa
cum mi-am propus, dac-as nesocoti contextul social si
cultural in care-au aparut si s-au impus valorile artistice in
general si daca n-as descrie genul de probleme care fac
obiectul nelinistii acelora care ar vrea si stie cum aratd lumea
in care sunt create si receptate aceste valori.

Ajuns aici, m& vidd obligat si explic notiunea de
discurs muzical, pe care-am folosit-o fard s-o definesc.

Spre deosebire de semnele grafice din partiturg, care au
functia de a conserva un anumit continut muzical si de a
preciza, atét cat e posibil, cum ar trebui recreat acest continut
de catre interpret, discursul muzical este chiar acest continut in
ipostazd de limbaj viu, este ceea ce audiem, de fapt, in spatiul
public de concert, acolo unde, prin actul creator al interpretului,
posibilul sonor devine fenomen purtétor de mesaj.

Ag vrea sa mentionez aici un amanunt, poate ca nu
lipsit de interes pentru cei pasionati de amanunte.

Unii muzicieni ,,aud” cuprinsul unei compozitii in
timp ce parcurg, vizual, semnele partiturii. Sprijiniti, dupa
cum cred, pe unele predispozitii si, In mod sigur, pe
experientd, ei se folosesc, In exercitiul lor, de ceea ce numim
auz interior, o capacitate prin care traduc, in date ,,sonore”,
semnele scrise, sau, mai exact spus, cu ajutorul cireia evocd
mental imaginea senzoriald a fenomenului sonor in absenta
acestui fenomen.

Acest gen de reprezentare 1i ajuta sa inteleaga, cel mai
probabil in conditii de lucry, ce se intAmpla intr-un cdmp
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virtual al-semnelor scrise, fie ¢@ muzicienii de care vorbesc
sunt la primul lor contact cu partitura, fie ca au mai audiat
cuprinsul ei, caz in care memoria auditivd le va-nlesni
producerea reprezentdrilor sonore. Trebuie spus numaidecat
cd ceea ce ,aud” ei nu poate depasi granita unui crochiu.

E in afara oricarei indoieli ca perceperea muzicii in acest
fel nu poate sd substituie, oricat ar fi ea de utild, auditia in sine.
Ca sd ajungd la ascultator, oricine ar fi el, e necesar ca universul
de structuri sa-i fie oferit acestuia, de cétre interpret, ca fapt
senzorial. Partiturile nu pot fi citite precum cartile.

Intr-adevir, interpretul e singurul indreptitit s scoatd
la lumina substanta partiturii, singurul care are privilegiul sa
ridice textul muzical la starea de discurs. Dupa o lectura de
ansamblu, el va examina design-ul compozitiei, va cerceta apoi,
detaliat, partile ei, cu legaturile si sensul lor patent, urméand sa
prelucreze, din interior — cu instrumentul séu, fondul artistic si
uman, pentru ca, In final, s aduca in act, dupa criterii de gust
propriu, potentialul expresiv al textului.

Voi folosi termenul de discurs muzical cu sensul
precizat.

Am s3 mé Intorc acum la problemele pe care mi-am
propus sa le analizez si sa le caut un raspuns. Dar Inainte de
asta, pentru cd tot vorbirdm de probleme, cer Ingaduinta
cititorului s fac o scurta paranteza, nu fara legiturd cu ceea ce
urmeaza.

Trebuie sa marturisesc cg, oricat de ciudat ar pérea, ma
simt mai atasat de spiritul intrebator, decat de cel care accepta
raspunsuri pe de-a gata, fara a mai reflecta la continutul lor.

Atunci cand nu provin dintr-o primara curiozitate, ci
din bataia unei inimi disponibila la faptul existential grav,
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toate-ntrebarile de acest gen vin incircate de nelinisti, te
someaza sd cauti, uneori disperat, chiar si lucruri pe care stii &
n-ai cum s le gasesti, pentru ca, In final, s te intorci la intrebari,
sd le retii si sd le porti cu tine pretutindeni, ca pe niste lucruri
de mare trebuinta si de care nu te poti desparti fara regret.

Aceste Intrebari, puse cand circumstantele te-ndeamni
sd le pui, te-mbogatesc, dar te imbogétesc cu-ngrijorari, in vreme
ce rdspunsurile te trimit in linistea si somnolenta multumirii cu
indigenta faptului transat. Spiritul, insj, ori e treaz, ori nu e.

Sunt convins cd acum, cand reperele traditionale par si
fie date peste cap, ar fi mai necesard ca oricind restaurarea, in
congtiinta treazd, a unei tensiuni Intrebétoare. E drept c despre
tot ce-i accesoriu si frivol ne Intrebam la nesfarsit, dar despre
lumea in care trdim si murim ne intrebdm tot mai putin si cu o
voce tot mai stinsa. Si se intAmpla asa, pentru ca am ajuns intr-
un fel, as zice, alarmant, victimele unei avalanse de ,,solutii” la
orice, chiar si la imposibil, si e mult mai comod s& preiei decit
sd construiesti.

Celebra Glossid eminesciand, bundoard, nu e, la urma
urmelor, decét un apel la efort reflexiv, o provocare si un
argument la asumarea exigentd a tonului intrebator, o
invitatie, in orice caz, de a ne situa, in plan moral, pe treptele
interogatiei cu sine si cu lumea. Poetul spune asa:

Ceerdu si ce e bine
Tu te-ntreabd si socoate.

Sunt, Intr-adevar, Imprejurdri cand nu stii ce sa faci, si

adesea faci bine, ca sa constati apoi ci n-ai ficut ce s-ar fi
cuvenit s faci. Alteori se intdmpla pe dos. E lucru deslusit,
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fiinta noastra morala raticeste Intr-un ‘cdmp al binelui si
rdului, doi termeni care refuzi rigoarea unei definitii, si chiar
dacd n-ar fi asa ,nu e sigur - cum observa Andrei Plesu - ca
stiind definitia lucrurilor stim lucrurile nsele”.5 Atunci, cum
poti sa ai discerndmant, fara sa te intrebi?

Evidentiind valoarea instrumentald a Intrebarii,
Eminescu ne-a oferit un model cumpanit® de a ne pune
intrebari de acest gen. Prin reiterarea obsedantd a pronumelui
personal tu, poetul ne-a avertizat ca fiecare tu, din orizontul
sdu si cu puterea mintii sale, este dator sd-si pund intrebari
despre cele ce sunt, in mod fundamental, de intrebat, cici
nimeni nu se poate Intreba in locul celuilalt. S& ignoram
raspunsurile, deci? Problema nu sté in a ignora rdspunsurile,
ci in a nu ignora intrebarile.

in vremurile in care avem sansa gi nefericirea sa traim,
ne confruntim frecvent cu un blocaj in zona , certitudinii”, in
vreme ce accesul la dubitativ, la indoielile fertile, care
aprofundeazi, ne e aproape interzis. O culturdi a
Jinterogativititii’? ar putea sa reabiliteze valoarea Indoielii.
Dar sunt si intrebari pentru care nu existd raspuns, dupa cum
sunt si lucruri despre care nu e bine sd ne intrebam.

Pornind de la aceastd eminesciand filosofie a
intrebirii, ma voi opri la citeva detalii care tin de creatie si de
interpretare, unele explicabile, altele enigmatice, mai mult

5 Andrei Plesu, Minima moralia, editia a doua, Humanitas, 1994, p. 83.
6 Asupra semnificatiei cuvantului socoate, vezi Dictionarul limbii poetice
a lui Eminescu, sub redactia acad. Tudor Vianu, Editura Academiei,
Bucuresti, 1968, p. 499.

7 Vezi Andrei Plesu, Despre frumusefea uitatd a vietii, editia a Ill-a,
Humanitas, Bucuresti, 2016, p. 76.
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